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Resumen: En el siglo IX, en Iria Flavia, se descubre el cuerpo del apéstol Santiago. A partir de ese mo-
mento, para dilucidar cualquier duda sobre la identidad de las reliquias encontradas, aparecen varias
obras literarias que explican las milagrosas circunstancias que llevaron el cuerpo del santo apéstol desde
Jerusalén hasta Finis Terrae. Posteriormente, una nueva literatura dejard en segundo plano la translacién
de las reliquias para fomentar y difundir la vida y milagros de Santiago, con el fin de consolidar su culto
compostelano. En este viaje por la iconografia jacobea en Catalufia podemos ver como esta evolucién del
mensaje literario tiene su reflejo en los ciclos iconograficos. Asi pues, como sucede en las obras escritas los
primeros ciclos iconograficos ponen el acento en la translatio sancti Jacobiy poco a poco son sustituidos por

nuevos ciclos, mucho més amplios que subrayan su vida y milagros.
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Iconography of Saint James in Catalonia

Abstract: In 9th century, in Iria FLavia, it was discovered the body of Saint James apostle. Since this moment, several
literary operas, which explained the miraculous circumstances that took the saint apostle body from Jerusalem to
Finis Terrae, was published in order to elucidate any doubt about the relic’s identity. Afterwards, a new literature
leaved the relics translation out for promoting and spreading the life and the miracles of Saint James, in order to
consolidate the compostelan cult. In this travel through the Jacobean iconography from Catalonia we can see like this
evolution of the literary message has his reflection in the iconograpbhic cycles. So, like take place in the writing operas
the first iconographic cycles put the accent in the translation sancti Jacobi and little by little they are replaced for
new larges cycles which emphasise his live and miracles.

Key words: Iconography, Literature, Saint James, Catalonia.

LAS INVESTIGACIONES REALIZADAS PARA EL PRESENTE ARTICULO SE INSCRIBEN DENTRO DEL PROYECTO: ARTISTAS, PATRONOS Y PUBLICO.
CATALUNA Y EL MEDITERRANEO. SIGLOS XI-XV. MacisTrI CataLoniaE (MICINN HAR2011-23015).

Ad Limina / Volumen 4 / N.° 4 / 2013 / Santiago de Compostela / ISSN 2171-620X [153]



GEMMA MALE MIRANDA Iconografia jacobea en Cataluifia...

Iconografia xacobea en Catalufia

Resumo: En el siglo IX, en Iria Flavia, se descubre el cuerpo del apéstol Santiago. A partir de ese mo-
mento, para dilucidar cualquier duda sobre la identidad de las reliquias encontradas, aparecen varias
obras literarias que explican las milagrosas circunstancias que llevaron el cuerpo del santo apdstol desde
Jerusalén hasta Finis Terrae. Posteriormente, una nueva literatura dejara en segundo plano la translacién
de las reliquias para fomentar y difundir la vida y milagros de Santiago, con el fin de consolidar su culto
compostelano. En este viaje por la iconografia jacobea en Catalufia podemos ver como esta evolucién del
mensaje literario tiene su reflejo en los ciclos iconograficos. Asi pues, como sucede en las obras escritas los
primeros ciclos iconograficos ponen el acento en la translatio sancti Jacobiy poco a poco son sustituidos por

nuevos ciclos, mucho mds amplios que subrayan su vida y milagros.

Palabras clave: Iconografia, Literatura, Santiago, Catalufia.

Nacimiento y consolidacion del culto jacobeo

Santiago, junto con san Pedro y san Juan, fue uno de los apéstoles predilectos de Jests
por lo que habitualmente aparece representado en los ciclos cristolégicos junto con los
otros discipulos de Cristo y fue testigo de hechos tan relevantes como la Transfigura-
cién. Para conocer esta etapa de su vida, lo mas ficil es recurrir a la Biblia pero, en sus
textos, las noticias relativas a los apéstoles, después de la muerte de Jesus, son practica-
mente inexistentes con la excepcién de las “Actas de los Apéstoles” donde encontramos
algunas pistas de lo que sucedié después de la crucifixion del Mesias. Segin este texto,
transcurridos cincuenta dias desde la muerte y la resurreccién de Jests el Espiritu San-
to descendié a la tierra para conceder a los apéstoles el don de las lenguas (Ac 2), para
que pudiesen predicar la palabra de Dios por el mundo, es el momento que conocemos
como la Pentecostés. Por consiguiente, a partir de este hecho, los apéstoles se dispersa-
ron e iniciaron su largo predicar por el mundo conocido pero, por desgracia, los textos
biblicos no hacen un seguimiento detallado del camino seguido por cada uno de ellos
y es necesario recurrir a otros textos para conocer la obra realizada por sus discipulos.
Por lo que se refiere a Santiago, en el Breviarium Apostolorum (prin. s. VII) podemos
leer hic Spaniae et occidentalia loca predicatur'. Esta es la primera noticia de la presencia
de Santiago apdstol en la Peninsula como predicador, ratificada por otras obras como
el tratado de Isidoro de Sevilla De ortum et bitu partum o el Poema d’Aldhelm abad del
monasterio de Malmesbury (672) En el mismo siglo, encontramos el primer indicio
de culto jacobeo en la peninsula Ibérica, en la lapida conmemorativa de la fundacién

1 CARRACEDO, J. “Breviarium Apostolorum (BHL 652): una edicion”, Compostellanum, L, 2005, pp. 503-520.
2 CHAPARRO, C. Isidorvs Hispalensis. De ortu et obitu patrum, Paris, 1985, p. 205, y EHWALD, R. (ed.) Aldhelmi
Opera, Berlin, 1961, p. 23.
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de Santa Maria de Mérida, pero no es hasta el siglo VIII que aparecen los primeros
testigos de la festividad de san Jaime en la liturgia visigética®. Es importante subrayar
que estas fuentes dejan constancia del paso de Santiago por la Peninsula pero al mis-
mo tiempo especifican claramente que fue muerto y enterrado en Jerusalén.

Por consiguiente, no serd hasta el siglo IX, a raiz del descubrimiento de su cuer-
po en Iria Flavia, una villa de A Corufia hoy conocida como Padrén, que el culto a
Santiago en la peninsula Ibérica vivird una auténtica revolucién. Obviamente, era
necesario justificar el milagroso hallazgo del obispo Teodomiro con celeridad y con-
viccidén para que no se pusiera en duda que, las reliquias encontradas en Iria Fla-
via, eran realmente las reliquias del santo apdstol. Fue entonces cuando aparecié
la Tramslatio Sancti Jacobi, donde se narran las milagrosas circunstancias que habian
llevado el cuerpo de Santiago hasta Finis Terrae. Por desgracia, no hemos conservado
el texto original de la Translatio pero podemos conocerlo a través de otras fuentes lite-
rarias del siglo IX como la Carta del Papa Leon, los Martirologios de Floro de Lion y d’Adon
o la Translatio Magna de Fleury-sur-Loire (s. XI)*. Estas versiones posteriores dan una
crénica mucho mas amplia de los hechos, aportando algunos detalles que parecen
inspirados enlaleyenda de Los Siete Barones Apostdlicos, como el pasaje de la reina Lupa
o los nombres de los discipulos de Santiago, que coinciden con los de los primeros
obispos espafioles’. En el siglo XII aparecerd una nueva literatura jacobea, liderada
por la Historia Compostelana y el Cddice Calixtino, con el objetivo de fomentar, difun-
dir y consolidar el culto compostelano. Estas obras dardn a conocer los numerosos
milagros, post mortem, realizados por Santiago asi como los principales caminos que
conducen al templo compostelano. El Codice Calixtino serd ampliamente copiado, to-
tal o parcialmente, haciendo que la historia de san Jaime corra como la pdlvoray es
que, como dice Manuel C. Diaz y Diaz, los textos referentes al apostol Santiago han sido un
factor desencadenante en el culto compostelano de modo que, a partir de este momento,
podemos considerar definitivamente instaurado y consolidado el culto a las reli-
quias compostelanas no solo en la Peninsula sino en todo el mundo cristiano®.

3 Laldpida que conmemora la ereccion de este templo mariano en Mérida se ha conservado de forma fragmenta-
ria en la muralla de esta ciudad donde, seguin Justo Pérez, se habria colocado durante el periodo de dominacién
musulmana, después de ser arrancada de su emplazamiento original, hoy desaparecido. Aunque no conser-
vamos el templo, teniendo en cuenta los caracteres epigréficos de la inscripcion, Joaquin M? de Navascués,
considera que nos encontramos ante una consagracion celebrada durante la primera mitad del siglo VII. Sobre
esta ldpida, véase: NAVASCUES, J. M? de. “La dedicacién de la iglesia de Santa Maria de Mérida, y de todas
la virgenes”, Archivo Espafiol de Arqueologia, XXI, 1948, p. 311; y PEREZ, ). “Origenes del culto de Santiago en
Espafa”, Hispania Sacra, V, 1952, pp. 1-31. Por lo que se refiere al primer testimonio liturgico ver: GARCIA, C. Ef
Culto de los Santos en la Espaia Romana y Visigoda, 1966, p. 11.

4 VAZQUEZ DE PARGA, L.; LACARRA, J. M2.y URIA, ). Las peregrinaciones a Santiago de Compostela, 11, Madrid,
1948; y BALBOA, A. A Rifia Lupa. As orixes pagds de Santiago, Santiago de Compostela, 2005.

5 DIAZ, M. C. “La epistola Leonis Pape de Translatione Sancti lacobi in Galleciam”, Compostellanum, 43,1998,
pp. 517-568. )

6 DIAZ, M. C. “Literatura jacobea hasta el siglo XI1” y “La guia del peregrino y el codice de Salamanca” en DIAZ,
M. C. (ed.) De Santiago y de los Caminos de Santiago, Santiago de Compostela, 1997, pp. 191-209 y 213-223,
respectivamente.
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Por lo que se refiere al culto de Santiago en Catalufia, en ocasiones, se habia
considerado que este no habia arraigado con tanta fuerza como en Aragén o Na-
varra porqué no habia tenido el soporte de la Iglesia catalanonarbonesa, sino todo
lo contrario’. La creencia que las reliquias conservadas en Compostela eran del
apéstol Santiago, primer evangelizador de la Peninsula, tenia una consecuencia
clara, convertian esta ciudad de Galicia en una sede apostdlica con aspiraciones de
intervenir sobre toda la Iglesia peninsular, algo que no gusté a la Iglesia narbonen-
se®. Es por esta razén que, en un primer momento, la Iglesia catalanonarbonesa no
reconocié a san Jaime como el evangelizador de la Peninsula pero, parece, que esta
postura no repercutié en detrimento de su culto. De hecho, si tenemos en cuenta el
elevado nimero de advocaciones a Santiago que encontramos en Cataluiia, desde
los siglos IX y X, asi como la popularidad de su nombre entre los miembros de la
nobleza catalana, la teoria que la devocién de san Jaime en Cataluiia fue muy infe-
rior que en otros territorios peninsulares cae por ella misma y de hecho, Gerardo
Boto demuestra que en Cataluiia, durante la Edad Media, existieron tantos o mas
altares dedicados a san Jaime que los que podemos encontrar en Aragén, Navarra,
Castilla o Galicia®.

Aunque el culto al santo apéstol en Catalufia es muy primerizo, parece que la
peregrinacién no tiene la misma repercusién o eso es lo que se desprende de los
documentos anteriores al siglo XII. En el afio 1001 estd documentado el primer
peregrino a Compostela, un preboste de Barcelona de nombre Guilara, que hace
el camino de Santiago con una voluntad simplemente devocional y durante este
siglo son pocos los peregrinos conocidos'. Por lo cual, si hacemos caso de la docu-
mentacion, no es hasta el siglo XII, que se generaliza la peregrinacién catalana a
Compostela y serd necesario esperar al siglo XIII para que Catalufia empiece a con-
solidarse como un lugar de paso para los peregrinos a Compostela llegados desde
el otro lado de los Pirineos'!. Asi pues, a través de la documentacién conservada, es
muy dificil demostrar que en Catalufia existiera un peregrinaje jacobeo anterior al

7 VAZQUEZ DE PARGA, L.; LACARRA, . M.y URIA, J. Las peregrinaciones a Santiago..., 11,1948, p. 35; y BALBOA,
A. A Rifia Lupa..., 2005.

8 BENITO, P. “Els primers pelegrins catalans a Sant Jaume de Compostel-la (segles XI-XII1): identitat, perfil social
i procedencia geografica”, El cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelo-
na, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d’Octubre del 2003, Montserrat, 2007, pp. 111-123.

9 Sobre las advocaciones a san Jaime que encontramos diseminadas por el territorio catalan es fundamental:
BOTO, G. “Cartograffa de la advocacién Jacobea en Catalufia”, £ cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del
congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d’Octubre del 2003, Montserrat,
2007, pp. 277-296.

10 GupioL, ). “De peregrins i peregrinatges religiosos catalans”, Analecta Sacra Tarraconensia, |11 (1927), pp. 93-119;
y Benito, P. “Els primers pelegrins catalans a Sant Jaume de Compostel-la (segles XI-XIl1): identitat, perfil social
i procedencia geografica”, El cami de Sant Jaume..., 2007, p. 114.

11 Pere Benito considera que este retraso en la peregrinacién podria ser fruto de las discrepancias entre la Iglesia
catalanonarbonesa y la compostelana a las que ya nos hemos referido anteriormente. Benito, P. “Els primers
pelegrins catalans a Sant Jaume de Compostel-la (segles XI-XII1): identitat, perfil social i procedéncia geogra-
fica”, El Cami de Sant Jaume..., 2007, p. 111; VAzQUEZ DE PARGA, L.; LACARRA |. M.y URiA, |. Peregrinaciones a
Santiago, 1, Madrid, 1948, p. 41.
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siglo XI pero, al mismo tiempo, es dificil creer que este nuevo fenémeno, que atraia
fieles de toda Europa, desde los siglos IX y X, fuese ignorado en los condados cata-
lanes'. Por todo ello, es necesario que tengamos en cuenta dos variables que pue-
den distorsionar la percepcién de este hecho: por un lado, la falta de estudios sobre
la peregrinacién en las comarcas de la “Catalunya Vella”, la mds proclive a acoger
este fenémeno en sus inicios, y del otro, que el niimero de documentos conservados
de los siglos IX y X es muy inferior a los que nos han llegado de siglos posteriores.
Sin embargo, tengamos o no documentada la peregrinacién, desde el punto de vis-
ta iconografico, lo mas légico es pensar que, quizds no desde un primer momento
pero si a posteriori, los templos con advocacién a san Jaime, que son numerosos en
Cataluia, poseyeran algunos ciclos dedicados a su vida y milagros que, desgracia-
damente, no hemos conservado.

La repercusion del culto jacobeo en la iconografia

Como era de esperar, la divulgacién de las reliquias tendrd su repercusién en el cam-
po artistico y en la sociedad en general. Desde el punto de vista social, comportd
el nacimiento de la peregrinacién a Compostela atestiguada, desde el siglo IX, por
el poeta andalusi Yahya ibn-al-Hakam y ratificada por un documento del siglo X
que deja constancia del primer peregrino llegado desde el otro lado de los Pirineos,
el obispo de Le Puy, Godescalc®®. Este nuevo movimiento social recibira el apoyo
tanto de la Santa Sede como de Cluny, que lo utilizaron como un instrumento para
instaurar la liturgia romana en aquellos centros religiosos que aun se regian por
el ritual mozarabe, algo que no tiene especial incidencia en Catalufia donde la ins-
tauracién de la reforma gregoriana se habia iniciado ya en el siglo X y en Gerona se
oficializaba en el 1068™.

12 Del estudio realizado por Gerardo Boto se desprende que en el caso de la Cerdafia, por ejemplo, las iglesias
dedicadas a san Jaime de Alf, Travesseres y Naija aparecen documentadas entre las donaciones hechas a la
iglesia de Santa Maria de la Seu d’Urgell con motivo de su consagracion el 1 de noviembre del 819. Las tres
poblaciones, curiosamente, se encuentran al lado de la via que une la Seu d'Urgell con Puigcerdd, una ruta de
peregrinacion dibujada ya por Francisco Ferndndez y Antoni Noguera, algo dificil de considerar como un hecho
azaroso. El documento de la consagracion y un mapa donde aparecen los tres templos fueron publicados en:
Catalunya Romanica, vol. VI, Barcelona, 1992, pp.43 y 316. Para conocer la evolucién del culto jacobeo en Ca-
talufia es fundamental el articulo de: Boto, G. “Cartografia de la advocacién Jacobea en Catalufia”, El cami de
Sant Jaume..., 2007, pp. 277-296. Y finalmente las obras que nos presentan el camino que une Puigcerdd con
la Seu d'Urgell como un lugar de paso para los peregrinos son: FErNANDEZ, F. Catalufia y el camino de Santiago,
Barcelona, 1992, p.160; y NoGUERA, A. El pelegrinatge medieval al nord-est catala, (s.l.), 1994.

13 Sobre el testigo de este poeta andaluz ver: Huiposro, L. Las peregrinaciones jacobeas, |, Burgos, p. 141. Por lo que
se refiere a Godescalc de Le Puy: ClaramunT, S. “Catalunya, porta d’entrada del cami de Sant Jaume”, El cami
de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16, 17118
d’Octubre del 2003, Montserrat, 2007, pp. 15-20.

14 Sobre el papel jugado por Cluny en la peregrinacion y la excepcion que supone Catalufia en esta campana de
consolidacién del ritual gregoriano, ver: ConanT, K. |. Arquitectura Carolingia y Romdnica 8oo-1200, Madrid,
1995, p. 172; NoGUERA, A. El Pelegrinatge..., 1994, p. 26; y MasmArT, S. Sant Pere de Rodes, lloc de pelegrinatge,
Barcelona, 2010, p. 47.
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Desde el punto de vista artistico, conlleva el nacimiento de una nueva tipologia
de iglesias, las conocidas como “iglesias de peregrinacién”, la monumentalizacién de
las puertas de acceso a los templos y evidentemente el nacimiento de una iconografia
jacobea de la cual hablaremos en este articulo™. Pero antes, vale la pena detener-
nos un momento para sefialar que, en el mundo de la iconografia jacobea, sucedié
un hecho curioso y es que, aiin con la gran devocién que las reliquias del apéstol
encontradas en Compostela despertaron entre los fieles cristianos desde los siglos
IX y X, el numero de ciclos iconograficos de época medieval dedicados a Santiago
podriamos decir que es inversamente proporcional a su devocién. A nivel Peninsular
se han conservado muy pocos ciclos, ya sean escultéricos o pictéricos, dedicados al
santo apdstol y, curiosamente, la mayoria se encuentran en Catalufia que, segtin las
lecturas que se han hecho de la documentacién, fue el Gltimo territorio fronterizo
con Francia en consolidarse como un lugar de paso para los peregrinos, aun con el
gran numero de advocaciones a san Jaime'.

La iconografia de san Jaime, como tantos otros ciclos hagiogrificos, la podemos
dividir en dos grandes bloques: las representaciones del santo como tal, habitual-
mente acompafiado de atributos o inscripciones que ayudan a identificarlo; y los
ciclos hagiograficos que nos narran distintos pasajes de su vida y milagros. Por con-
siguiente, para profundizar en el conocimiento de la iconografia jacobea en Catalu-
fa iniciaremos nuestro recorrido por las imagenes del santo apéstol y veremos como
estas se van transformando a raiz del descubrimiento de sus reliquias en Composte-
lay del nacimiento y consolidacién de la peregrinacién.

Santiago Apostol, Matamoros 'y Peregrino

Como se ha indicado anteriormente, las imagenes mds antiguas de Santiago, y las
mas frecuentes, son aquellas donde aparece como discipulo de Jesucristo ya sea en
ciclos dedicados a su vida y obra, en escenas de la Transfiguracién, la Pentecostés o

15 Entre las iglesias de peregrinacion se incluyen: Saint-Martin de Tours, Saint-Martial de Limoges, Sainte-Foy de
Conques, Saint-Cernin de Toulouse y evidentemente, Santiago de Compostela. Iglesias, todas ellas, con unas
caracteristicas arquitectonicas comunes y situadas en las principales vias de comunicacién que servian de paso
a los peregrinos que viajaban en direccién a Compostela, Roma o Jerusalén. Por lo que se refiere a les portadas
monumentales serdn impulsadas por la Reforma Gregoriana, en un intento por crear una iconografia que
sirviese de Biblia a los iletrados y por recuperar la monumentalidad y el esplendor del periodo clésico. Sobre
las iglesias de peregrinacion, ver: MoraLEjo, S. Arquitectura romdnica de la Catedral de Santiago de Compostela:
notas para una revision critica de la obra de K. J. Conant, 1983, pp. 221-36; y WiLLiavs, ). W. “La arquitectura del ca-
mino de Santiago”, Compostellanum, 29, 1984, pp. 267-290; sobre las grandes portadas decoradas y las iglesias
de peregrinacion también debemos tener en cuenta el capitulo dedicado a «Los grandes logros artisticos de
Diego Gelmirez» en CasTiNeiras, M. “Didadus Gelmirius. Patrono de las artes. El largo camino de Compostela:
de periferia a centro del Roméanico” en CasTiNeiras M. (dir.) Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmirez,
Santiago de Compostela, 2010, pp. 32-99.

16 Sobre las numerosas advocaciones a Santiago que se pueden constatar en Cataluia desde el siglo IX, me remi-
to una vez mas a: G. Boto, “Cartografia de la advocacion Jacobea en Catalufia”, El cami de Sant jaume..., 2007,

pp. 277-296.

[158] Ad Limina / Volumen 4 / N.° 4 / 2013 / Santiago de Compostela / ISSN 2171-620X



GEMMA MALE MIRANDA Iconografia jacobea en Cataluiia...

anin SapaiT SUmL -

b ..ll J-\ka,,k[u,

"-“"'\n\lm-

i
- hnruh-n taeploea - [

Figura 1 La dispersidn de los apdstoles. Beatus de Gerona. © Museo Diocesano de Gerona

en representaciones alusivas al dia del Juicio Final, que tantas veces encontramos en
las tablas y decoraciones murales del romdnico cataldn, como en el frontal de Ix, en
el de la Seu d’Urgell o en el de Sant Hilari Sacalm asi como en los conjuntos parie-
tales de Sant Pere d’Ager, Sant Roma de Les Bons d’Encamp (Andorra) o de Santa
Eugenia d’Argolell, entre otras”. En estas representaciones san Jaime no muestra
ningun atributo especial de manera que para identificarlo debemos basarnos en las
inscripciones que se puedan conservar.

En el caso del Beato de Gerona encontramos una curiosa escena, conocida como
“Los Apostoles” que, en realidad, hace referencia a su dispersiéon después de haber
recibido el don de las lenguas. Deciamos anteriormente, que en ocasiones es dificil
conocer la fortuna de los discipulos de Cristo después de la muerte de su maestro y
en este caso el icondgrafo de este magnifico ejemplar de la obra del Beato de Lievana,
quiso hacer una breve alusién a la direccién que siguieron los apdstoles anadiendo,
encima de cada uno de ellos, una inscripcién con su nombre y su destino. De modo
que, sobre la figura de Santiago podemos leer Jacobus Spania (Figura 1).

17 Voures, P. “Huellas del apostol en Catalufia”, San Jorge, 60 (1965), pp. 34-41.
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Otra de las representaciones con una tradicién literaria mds antigua es la imagen
de Santiago Matamoros, iconografia que se popularizo por toda la Peninsula. En
Cataluiia, esta imagen, no tuvo el mismo éxito que en otras regiones sin embargo
conservamos algunos ejemplos, sobretodo de época moderna'®. En este caso san Jai-
me aparece montado en un caballo blanco y armado con una lanza. A los pies del
animal se representan un grupo de cuerpos humanos identificados como musulma-
nes a través de sus tocados. En este tipo de representaciones Santiago puede aparecer
vestido como caballero o como peregrino.

El caradcter guerrero de Santiago ya fue resefiado, en el siglo VII, por el Beato de
Liebana que nos deja las siguientes palabras ;Ob Apdstol dignisimo y santisimo cabeza
refulgente 'y dorada de Esparia, defensor poderosos y patrono especialisimo!®. Pero la icono-
grafia de Santiago Matamoros nace a partir de la célebre batalla de Clavijo donde,
seguin la leyenda, el 844 el ejercito de Ramiro I de Asturias se encontraba asedia-
do por los musulmanes. Entonces, cuando los cristianos pensaban que ya lo tenfan
todo perdido, se les aparecid el apdstol Santiago mondado en un caballo blanco y les
ayudé en su cruzada contra los musulmanes. A raiz de estos hechos, el caricter béli-
coy protector de Santiago recibié un fuerte impulso, convirtiéndose en el principal
protector de los caballeros que participaban en las cruzadas contra los musulmanes
establecidos en la Peninsulay, al mismo tiempo, en el patrén de Espafia. Teniendo en
cuenta este patronimico, no es extrafio constatar que los nobles que pretendian ini-
ciar o participar en un enfrentamiento armado contra los musulmanes, antes, via-
jaban a Compostela para suplicar la ayuda al santo apdstol y encomendarle su alma.
Un buen ejemplo de este tipo de peregrinaciones lo encontramos en la biografia de
Alfonso III de Asturias, el Magno, cuando en 898 hace una donacién al apéstol para
que le de la victoria contra sus enemigos®®. En Catalufia conservamos los testimonios del
clérigo barcelonés Langobard quien, antes de participar en el ataque contra Cérdoba
allado de Ramoén Borrell, peregriné hasta Galicia; y de Sunifred Flavi, originario del
Maresme, quien peregriné a Compostela el febrero del 1023 y murié al afio siguiente
en la expedicion de Berenguer Ramoén I contra el rey al-Mundhir IT de Zaragoza®'.

Teniendo en cuenta lo expuesto hasta el momento, es ficil creer que la imagen
de Santiago Matamoros, durante la Edad Media, debié ser mas popular de lo que se
desprende de las obras conservadas. Seguramente existieron varias representaciones
de Santiago sobre su caballo blanco, parecidas a las que podemos contemplar en
el Tumbo B (Archivo de la Catedral de Santiago de Compostela, CF 33), en el Codice

18 El hecho que la mayorfa de las imdgenes conservadas con esta iconografia sean de época moderna podrian
excluirla de este trabajo pero teniendo en cuenta su origen literario y la repercusiéon que tendrd posteriormente
hemos considerado pertinente dedicarle unas lineas.

19 Perez, J. “Origenes del culto de Santiago en Espafia”, Hispania Sacra..., 1952, pp. 1-31.

20 Lopez-FerreiRo, A. Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compostela, 111, ap. XVIII, Santiago de Com-
postela, 1983, p. 32.

21 Benimo, P. “Els primers pelegrins catalans a Sant Jaume de Compostel-la (segles XI-XII1)”, El cami de Sant Jau-
me..., 2007, pp. 111-123.
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Figura 2 Fragmentos del conjunto mural de la Pia Almoina de Lérida. © Museo Diocesano y Comarcal de Lérida.

Calixtino (Biblioteca General Histérica de Salamanca, MS 2631) o en el timpano de
la portada sur del transepto de la catedral compostelana, pero lamentablemente no
se ha conservado®.

Con el auge de la peregrinacion a Compostela las representaciones de Santiago se
veran contaminadas por el aspecto que presentaban sus peregrinos, del que ha queda-
do un excelente testimonio grafico en las pinturas de la Pia Almoina de Lérida (Figura
2). Estos fieles vestian una indumentaria caracteristica que les permitia afrontar su
largo viaje con cierta comodidad. Entre los complementos mas comunes encontra-
mos un sombrero de ala ancha, que les protegia del sol y de la lluvia; una escarcela,
bolsa que les permitia guardar las limosnas que recogian en el camino; la calabaza,
donde llevaban el vino; el bordén que les servia para defenderse de los peligros y para
apoyarse, cuando el camino se hacfa mas duro; y finalmente las vieras que decoraban
sus sombreros, escarcelas o capas y que les identificaban como peregrinos a Compos-
tela. Curiosamente esta indumentaria influy6 directamente en las imdgenes de san
Jaime que comenzaron a llevar escarcelas, bordones, calabazas e incluso vieras.

Segtin E. Male, esta transformacién empieza a producirse a fines del siglo XIII
de modo que, en el siglo XV, la figura de Santiago como peregrino ya se encuentra
plenamente consolidada®. El investigador francés considera que, esta iconografia,
seria fruto de la contaminacién de las procesiones que organizaban las cofradias de
Santiago, donde su patrén era representado por un peregrino, pero la verdad es que

22 El timpano compostelano, fechado del siglo XlI, es una de las representaciones mds antiguas que nos han
llegado de Santiago Matamoros; en cambio, los manuscritos que muestran una iconografia similar, a los aqui
citados, ya se fechan del siglo XIV. Sobre estas obras, véase: STones, A. “Ilustracion en el Cddice Calixtino” en
CasTINEIRAS, M. (dir.), Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmirez, Santiago de Compostela, 2010, pp.
142-157.

23 MaLg, E. LArt Religieux de la Fin du Moyen Age en France. Etude sur I'iconographie du moyen age et sur ses sources
d’inspiration, Paris, 1969, p. 178.
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esta iconografia es muy anterior a la aparicién de estas cofradias. En Santa Marta
de Tera (Zamora), por ejemplo, encontramos una escultura de san Jaime peregrino,
fechada en el siglo XI que hace tambalear la teoria de E. Male. Ademas, debemos
tener en cuenta que la escarcelay el bordén de los peregrinos tenian una larga tradi-
cién y no eran simples complementos sino unos elementos cargados de simbolismo.
Las fuentes escritas nos han permitido documentar que, desde el siglo XI, en los
centros catedralicios mds importantes de Catalufia, se celebraba una importante
ceremonia de iniciacion del peregrino. Este ritual empezaba con la confesién de los
peregrinos y la imposicién de una penitencia para sus pecados. A continuacién, se
postraban ante el altar mientras cantaban 7 salmos penitenciales, se recitaba una
letania, 8 oraciones y se rezaba S veces seguidas la pro iter agentibus. Acto seguido, el
obispo imponia las escarcelas y entregaba los bordones a cada uno de los peregrinos,
acompaiiando la imposicién con una oracién y una bendicién?*. Por consiguiente,
desde el siglo XI, tanto la escarcela como el borddn se convirtieron en dos de los atri-
butos mas representativos de los peregrinos y poco a poco se fueron filtrando en la
iconografia de Santiago. La iconografia y la documentacién demuestran que no es
necesario esperar al siglo XIV para explicar la influencia de la imagen de los peregri-
nos sobre la iconografia de Santiago.

Sin embargo, lo cierto es que, en Catalufia, las representaciones mas antiguas que
nos han llegado de Santiago con los atributos propios de un peregrino, se fechan,
mayoritariamente, en el siglo XIV*.

Un excelente ejemplo de esta iconografia se conserva en el Museo Diocesano de
Barcelona. Se trata de la tabla central procedente del retablo que presidia la capilla
de san Jaime del monasterio de les Jonqueres de Barcelona. El retablo, encargado en
1347 a Ferrer y Arnau Bassa, estd dedicado integramente ala vida y obra de Santiago
pero desgraciadamente solo hemos conservado esta tabla central con Santiago vis-
tiendo los atributos de los peregrinos a Compostela y a sus pies vemos a Timbors de
Castellnou?®.

24 Las referencias a esta ceremonia se han encontrado en documentos procedentes de las catedrales de Vic, Leri-
da, Roda de Isabena, Gerona y Tortosa; que se fechan entre los siglos XI'y XIV. VAzQuez De PARGA, L.; LACARRA, J.
M2.y URip, |. La peregrinaciones a Santiago..., |, 1948, p. 138.

25 La imagen de san Jaime como peregrino la encontramos en: el fragmento del Poliptico dedicado a la Virgen,
conservado en el Museo de Lille (Cracovia) atribuido al taller de los Serra (mediados del s. XIV); en el retablo de
Santa Maria de Rubié del Maestro Rubi¢ (1370); en el retablo del Espiritu Santo de Manresa de Pere Serra (1393-
94); en los compartimentos del retablo de la Catedral de Tortosa de Pere Serra (fines del s. XIV); en el retablo de
la Virgen y san Jorge de Vilafranca del Penedés, obra de Lluis Borrassa (1395); en la tabla dedicada a san Jaime
de Francesc Comes, conservada en el Museo Diocesano de Mallorca (1392-1415); en el retablo de Sant Salvador
de Guardiola del taller de los Borrassa (1404); en la Predela del Maestro de Albatarrec conservada en el Museo
Diocesano y Comarcal de Solsona (1430-1445); en el retablo de Sant Pere del Pubol de Bernat Martorell (1437-
1442); y en el retablo de San Jaime de Jaume Ferrer Il (1445-1455). Véase: AicoLea S. y Gupiol, ). Pintura Gotica
Catalana, Barcelona, 1986.

26 Timbors de Castellnou fue la fundadora de la capilla de san Jaime, era viuda de Sim¢ de Bell-lloc, procura-
dor del reino de Valencia y embajador. Timbors ingreso en el monasterio barcelonés después de la muerte
de su esposo, el 1322. Aicoy, R. (dir.), LArt Gotic a Catalunya. Pintura, I. De l'inici a I'italianisme, Barcelona,
2005, p. 184.
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Por lo que se refiere al manto que el
santo compostelano luce en esta tabla, no
muestra la austeridad propia de un pere-
grino que hacia su viaje a pié sino que su
rica decoracién, con elementos que evo-
can a los bordados de oro, es mas propia
de los mantos de la Virgen, de los santos y
de los nobles de este periodo.

Por otro lado, en el Museo Diocesano
de Solsona, también conservamos una
escultura de excelente calidad, realizada
en el dltimo tercio del siglo XIV, que fue
encontrada en Sant Jaume de Ferran, La
Segarra (Figura 3). Viste una capa y un
vestido largo hasta los pies. El mal estado
de conservacién de esta zona baja, hace
dificil determinar si iba calzado con san-
dalias o totalmente descalzo. Pero, en am-
bos casos, estarfamos ante un motivo que
subraya la humildad del apéstol ya que los
peregrinos, a no ser que fuesen en acto de
penitencia, iban bien calzados para poder
soportar la dura travesia. Como vefamos
en la tabla barcelonesa, como comple-

mentos, lleva un sombrero de ala anchay
una escarcela decorados con la concha o

Figura 3 Escultura de sant Jaume. Sant Jaume

de Ferran. © Museo Diocesano y Comarcal . | .
de Solsona. libro, que nos evoca a su caracter predica-

vieira, con la mano izquierda sostiene un

dor, y seguramente en la derecha llevaba
el bordén?.

Estos atributos, propios de los peregrinos, llegan a penetrar con tanta fuerza en
la iconografia de Santiago que incluso aparecen en algunas escenas vinculadas a la
vida de Jesus, donde san Jaime acttia como simple apdstol, por ejemplo en la transfi-
guracién del desaparecido retablo de Sant Salvador de Guardiolay en la Santa Cena
representada en la predela conservada en el Museo Diocesano y Comarcal de Sol-
sona. En ambos casos san Jaime va tocado con un sombrero de ala ancha con una
vieira que permite identificarlo con facilidad y seguridad.

27 Desgraciadamente su mano derecha se ha perdido pero es muy probable que con ella sostuviera el bordén o
bastén que los peregrinos utilizaban en sus viajes.
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Figura 4 Capiteles de la Seu Vella de Lérida dedicados a la muerte y translacion de Santiago. © Gemma Malé i Miranda

Los primeros ciclos, los capiteles de la Seu Vella de Lérida

En Catalufia la representacién mds antigua de un ciclo jacobeo lo encontramos en
la Catedral de Lérida, decorando tres de los capiteles del 4bside norte que habia sido
dedicado a san Jaime y san Lizaro. Se trata de una obra fechada a principios del
siglo XIII, atribuida al primer taller escultérico de la Seu Vella, que narra la decapi-
tacién y traslacién del cuerpo de san Jaime a través de unas composiciones sencillas,
lineales y con figuras voluminosas que respetan los limites del marco que imponen
los capiteles. Las formulas utilizadas por este taller, al representar las vestiduras y
los peinados, muestran cierto deje paleocristiano rasgo que ha hecho pensar en un
artifice de origen italiano?®®.

28 El primer estudioso en sefialar las influencias italianas que muestran los capiteles del primer taller de Lleida
fue Jacques Lacoste, quien considero a este taller deudor de la figura de Benedetto Antelami. Posteriormente
Francesca Espafol consideré mds acertado vincular este taller al ambito toscano y mds concretamente al
maestro Biduinus, teniendo en cuenta la violenta gesticulacién de las figuras o el uso del trepano. Finalmente
Joaquin Yarza, mds proximo a la tesis de Francesca Espafiol, sefiala la dificultad de afirmar que detrds de esta
obra se esconda la figura de Biduinus y no la de otro maestro que sigue de cerca la tradicién toscana. Sobre
las distintas hipdtesis aqui resumidas, ver: LACosTE, J. “La cathédrale de Lérida: les débuts de la sculpture”, Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 6 (1975), pp. 167-192; EspanoL, F. “La Ciutat de Lleida a la Recepci6 i Difusio de
les Formes del 1200", Lambard: estudis d’art medieval, 5 (1989-1991), pp. 51-53; ¥ YARzA, |. “Primeros talleres de
escultura en la Seu Vella”, Congrés de la Seu Vella de Lleida, Lleida, 1991, pp. 39-53.
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En el primero de los capiteles se ha representado el momento de la decapitacién
de san Jaime ordenada por Herodes, segun el Breviarium Apostolorum: et sub Herode
gladio caesus occubuit®. Podemos ver como san Jaime se dobla hacia delante mientras
su verdugo con una mano le empuja la cabeza hacia abajo y con la otra, actualmente
desaparecida, se disponia a cortarle el cuello. En la parte alta de la composicién,
entre nubes, aparece la dextera domini imagen que se utilizaba para insistir en la vo-
luntad divina que se escondia detrds de los hechos representados.

En el siguiente capitel se ha representado el momento de la translacion del cuer-
po del santo apdstol. Segtin la literatura jacobea comentada en el apartado anterior,
una vez que el cuerpo de Santiago fue enterrado en Jerusalén, sus discipulos temieron
que pudiese ser profanado asi que lo desenterraron y lo embarcaron en una nave que
milagrosamente llegé hasta Finis Terrae donde sepultusque est in Achaia Marmarica, VIII.
kal. Augustas®. En este capitel, el cardcter milagroso de la travesia es sefialado con la
representacion, una vez mds, de la dextera domini y con la ausencia de remos y velas,
imprescindibles para que una embarcacién pueda navegar. Esta es una iconografia que
responde perfectamente a la idea expresada en la Historia Compostelana o en la versiéon de
la Translatio conservada en Saint-Pierre de Gemblours, segtn las cuales la manum Dei go-
bernante®'. En la barca podemos ver a los discipulos acompaiiando el sarcéfago con los
restos de su maestro. El hecho que el cuerpo de Santiago sea representado por un sarcé-
fago, como en el Retablo de Sant Jaume de Frontanya (s. XIV) o en el de les Jonqueres (s.
XIV), probablemente no sea algo azaroso sino que la eleccién de esta iconografia puede
responder a una influencia de la translaciéon descrita en el Libro III del Codice Calixtino™.

Pero el paralelo iconogrifico mas préximo a la translacién de la Catedral de Léri-
da, teniendo en cuenta su soporte, lo encontramos en Navarra, en uno de los capite-
les del claustro de la Colegiata de Tudela (1180/1185 - 1200), donde podemos ver el
juicio de Santiago, su decapitacién y la translaciéon®. Se trata de una composicién,
en forma de friso continuo, donde los distintos momentos de la historia no siguen
el orden narrativo sino que existe cierto desorden provocado por el espacio donde
el escultor debia esculpir los distintos hechos. En todo caso, en el ciclo de Tudela, a

29 CARRACEDO, |. “Breviarium Apostolorum (BHL 652): una edicion”, Compostellanum..., 2005, pp. 503-520.

30 CARRACEDO, |. “Breviarium Apostolorum (BHL 652): una edicion”, Compostellanum..., 2005, pp. 503-520.

31 Diaz, M. “La literatura jacobea anterior al Cédice Calixtino”, Compostellanum, X (1965), pp. 283-305; MEeLERO, M.
“Translatio Santi Jacobi. Contribucion al estudio de su iconografia”, VI Congreso Espariol de Historia del Arte.
Los Caminos y el Arte, I1l, Santiago de Compostela, 1989, pp. 71-90; y FALQUE, E. (ed.), Historia Compostelana,
Madrid, 1994, p. 67.

32 Esta version de la Translatio es la Unica donde se alude a un sarcofago en el momento en que la barca llega a la
costa gallega y los discipulos de san Jaime trasladan el cuerpo santo hacia las tierras de la reina Lupa. MoraLEjo,
A.; Torees, C.y Feo, |. (trad.), Liber Sancti jacobi. Codex Calixtinus, Santiago de Compostela, 1951, p. 388.

33 En este caso la dextera Domini que encontrdbamos presidiendo la escena de la decapitacién de Lleida ha
sido sustituida por la paloma del Espiritu Santo. Sobre la iconografia de Santiago en el capitel de Tudela se
debe tener en cuenta el articulo ya citado de MeLero, M. “Translatio Santi Jacobi. Contribucion al estudio de su
iconografia”, VI Congreso..., 1989, pp. 71-90; autora que, en su obra pdstuma dedicada a la Catedral de Tudela,
posteriormente profundizaba en el estudio arquitectdnico y escultérico de esta catedral navarra. MeLero, M. La
Catedral de Tudela en la Edad Media. Siglos X1 al XV, |, Bellaterra, 2008, pp. 136 y 157.
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diferencia de Lérida y como sucede en el timpano de Santiago de Cereixo (s. XII) o en
el retablo de Vallespinosa y en el de la Granadella (s. XV), el sarcéfago con el cuerpo
de Santiago ha sido sustituido por su cuerpo, dando lugar a una composicién mas
dramatica que responde a la descripciéon hecha por la mayoria de las versiones con-
servadas de la Translatio. Ni en el caso gallego ni en el navarro no hemos conservado
la cabeza del santo apdstol. En Cereixo parece que nunca fue representada, por lo
tanto, su iconégrafo habria tenido muy presente que la cabeza de Santiago resté en
Jerusalén donde recibia, y ain recibe, gran devocién. En cambio, en el caso de Tudela
parece que la figura yacente del apdstol fue representada con la cabeza, como en el
retablo de Vallespinosa, pero posteriormente fue destruida.

Retomando la descripcién de los capiteles de Lérida, el tltimo muestra unos cot-
tinajes que se abren para dejar ver una representaciéon del sepulcro de san Jaime,
sobrealzado por una columnas y culminado por una cruz, y en la cara este se han
representado cuatro personajes de pie al lado del sepulcro. Como apuntaba J. Lacos-
te es dificil determinar si se trata de una representacion del sepulcro venerado en
Santiago de Compostela o una representacién de la invencién de las reliquias, aun-
que Marisa Melero se inclina por la primera hipétesis®*. Precisamente en el retablo
de Sant Jaume de Frontanya se ha representado el mismo tipo de sepulcro, en una
escena que, indudablemente, alude al sepulcro de Compostela. Es evidente que no se
trata de una representacién que busque la veracidad sino que se trata de una imagen
simbdlica. En otras palabras, a partir de estas representaciones no podemos concluir
que realmente el sepulcro de Santiago, en el siglo XIIT y durante el XIV, se encontrase
sobrealzado por columnas, de hecho se cree que no era asi, sino que el autor de estas
obras lo que hace es representar los sepulcros mas populares de aquel momento™.

En el transcurso de la Edad Media, la ubicacién de las reliquias de los cuerpos
santos vivirdn un cambio importante. Si en un primer momento estaban expuestas
en criptas, escondidas de los ojos de los fieles y, en cierta forma, reservadas a los reli-
giosos, a partir del siglo XI, los cuerpos de los santos martires, comenzaron a aflorar
en los templos, tal y como testimonia Bernardo de Claravall: los justos descansan bajo el
altar de Dios y alld descansaran hasta el momento en que dejaran de ser colocadas bajo el altar
"y serdn elevados por encima de este®®. La sobrelevacion de las reliquias implica un recono-

34 En el articulo Lacoste, J. “Découertes dans la cathédrale romane de Lérida”, Bulletin Monumental, 123 (1974),
pp. 231-234; su autor se inclina a pensar que nos encontramos ante una representacion de la tumba de san
Jaime donde se alude a la cruz que Alfonso Il entrego a la catedral en el 874 y al baldaquin que monumenta-
lizaba el sarcofago, un elemento arquitectdnico que seguin este autor estaria representado por los cortinajes.
Sin embargo, un afio después, el mismo autor en un nuevo articulo, LACOsTE, J. “La cathédrale de Lérida les
début de la sculpture”, Les chaiers..., 1975, pp. 275-298; parece que habia cambiado de opinion y considera que
nos encontramos ante una escena que muestra el momento de la invencion del sepulcro del santo apostol.
Para conocer la opinién de Marisa Melero me remito al articulo ya citado: MeLero, M. “Translatio Santi jacobi.
Contribucion al estudio de su iconografia”, VI Congreso..., 1989, pp. 71-90.

35 Banco, I. G. “El Locus Sanctus de Santiago de Compostela. Una nueva interpretacién del escenario arquitec-
tonico del santuario”, Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18
d’Octubre del 2003, Montserrat, 2007, pp. 191-220.

36 Ibidem.
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Figura 5 Fragmento del retablo de Sant Jaume de Frontanya. © Museo Diocesano y Comarcal de Solsona.

cimiento que el alma del santo martir se encontraba por encima de los altares y que,
por lo tanto, merecia una veneracién especial®. Por otro lado, la elevacién del sepul-
cro hacia que este pudiese ser visto desde lo lejos por los fieles que no podian llegar
hasta donde se encontraban los restos del santo y, a la vez, permitia que los fieles
mantuviesen un contacto mucho mds directo con las reliquias, pasando o orando
bajo el sepulcro, para beneficiarse de sus poderes milagrosos?®.

Santa Maria de la Seu d’Urgell y Sant Jaume de Frontanya: vida 'y milagros
de san Jaime apostol

Durante siglos, la pequefia iglesia de Sant Jaume de Frontanya ostenté uno de los ciclos
jacobeos mds amplios de la primera mitad del siglo XIV, un retablo gético lineal que,
actualmente, se conserva, de forma fragmentaria, en el Museo Diocesano y Comarcal
de Solsona (Figura 5)*. La tabla conservada, considerada tan solo la mitad de la obra
original, tiene unas dimensiones de 2,08 x 0,55m., lo que significa que en origen habria
sido una pieza de dimensiones considerables, de 2,08 x 1,00m. aproximadamente. El
retablo se estructuraba en dos registros horizontales, de cinco compartimientos cada

37 Tomasl, M. “Il modello antoniano: tombe di santi su colonne o su cariatidi in area veneta nel trecento”, I/ Santo,
XLVIII (2008), pp. 123-144.

38 UsABIAGA, ). |. “Iconografia de la representacion de milagros ad sepulcrum en la pintura bajomedieval hispana”,
Anales de Historia del Arte, 6 (1996), pp. 235-253.

39 Desde que Josep Gudiol i Cunill, publicé la primera referencia sobre este retablo a: Gupiot 1 CuniL, J. “De peregrins
i peregrinatges religiosos catalans”, Analecta Sacra..., 1927, pp. 93-119; la bibliografia que se ha generado a su al-
rededor ha sido numerosa, pasando por: Post, CH. R. A History of Spanish Painting, 11, Nova York, 1930, pp. 37-39;
Gupiot | RIcArT, ). La Pintura Gotica a Catalunya, Barcelona, 1938, p. 7; Cook, W. “Romanesque altar frontal from
Soslsona”, XVII Congrés Internacional d’Histoire de I'Art, La Haya, 1955, pp. 189-194, etc. Pero los estudios mds
recientes donde se recoge todo aquello que se ha dicho hasta ahora sobre esta tabla y se realizan nuevas aporta-
ciones, son: MeLero, M. La pintura sobre tabla del gotico lineal. Frontales, laterales de altar y retablos en el reino de
Mallorca'y los condados catalanes, Bellaterra, 2005, pp. 136-146; y ALcoy, R. (dir), LArt Gotic..., 2005, pp. 70-71.
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uno, de manera que debid tener un aspecto similar al retablo de Santa Eugénia de Saga
(Cerdanya, s. XIV). Las distintas escenas se encuentran cobijadas por arcos trilobula-
dos y enmarcadas por unas franjas con elementos decorativos que evocan a las gemas
y las perlas que decoraban los retablos de orfebreria. En los puntos de interseccion, de
estas franjas, encontramos unos elementos polilobulados en el interior de los cuales se
ha representado una vieira, clara alusién al peregrinaje a Compostela.

En cuanto al estado de conservacién de esta pieza debemos decir que, desgracia-
damente, el registro superior desaparecié cuando se reutilizé como predela de un
nuevo retablo. El fragmento conservado ingresé en el Museo Diocesano y Comar-
cal de Solsona a principios del siglo XX con importantes pérdidas, como se puede
comprobar en las fotografias conservadas en el Archivo Catalan de Walter Cook®.
En estas imagenes se evidencia que la obra conservada es fruto de una importante
intervencion realizada por Lluis Monllad, pero esto, no disminuye la importancia
iconografica de este ciclo jacobeo.

Este ciclo se inicia con la translacién de las reliquias de san Jaime, una escena a
la cual ya se ha hecho mencién en el apartado anterior. Podemos ver el momento en
que la barca llaga a tierra y sus discipulos se disponen a descargar el sepulcro que
contiene las reliquias del apéstol. Curiosamente, en este caso, la barca tiene todos
los elementos que le son propios y necesarios para navegar y se ha obviado cualquier
alusién a la voluntad divina de la translacién, no encontramos ni la dextra Domini
ni la paloma del Espiritu Santo. Como se ha apuntado anteriormente, las escenas
donde se representa el sarcéfago de Santiago es muy probable que se inspirasen en la
translacién narrada en el Libro IIT del Cédice Calixtino una hipdtesis que, en este caso,
se ve reforzada por la representacién de las velas y los remos, ya que en esta narracién
se puede leer que los discipulos, después de coger el cuerpo del santo, encuentran una
nave para ellos preparada, y, embarcandose en ella, selanzan ala alta mar, yy en siete dias llegan
al puerto de Iria, que estd en Galicia, 'y a remo alcanzan la deseada tierra™.

En la mitad derecha de la composicién podemos ver el sepulcro, sobrealzado por
unas estilizadas columnas y magnificado con la ldimpara que parece pender del arco
trilobulado. Es como si el autor de esta obra hubiese querido representar el lugar
donde los discipulos de san Jaime colocaron las reliquias de su maestro mientras
buscaban la ubicacién definitiva, representada en la siguiente escena. Es evidente
que, como se ha explicado mds arriba, esta ubicacién respondia a una idea preconce-
bida, muy alejada de los sepulcros del siglo IV, pero, por otro lado, muy préxima a los
sepulcros contempordneos a la obra en cuestién. De modo que, podemos considerar
que nos encontramos ante un nuevo testimonio del cambio que se estaba producien-
do en la exposicién de los cuerpos santos desde algunos siglos antes.

40 Quiero agradecer al Dr. Manuel Castifieiras que me permitiera conocer estas fotografias y por prestarme parte
de la bibliografia que ha hecho posible este articulo.
41 MoraLgjo, A; Toreres, C.y Feo, J. (trad.), Liber..., 1951, p. 387.
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En la siguiente escena, podemos ver el momento en que las reliquias del santo
apéstol son trasladadas por los bueyes de la reina Lupa hasta el templo que se erigié
en su honor*. Segtin cuenta la leyenda, esta reina pagana era propietaria de las tie-
rras elegidas por Santiago para disfrutar de su reposo eterno y por lo tanto, los disci-
pulos debian obtener su permiso para erigir un templo en honor a su maestro. En un
primer momento, la reina Lupa, se mostro reticente a su solicitud pero no se atreviaa
negarlos aquello que le pedian. Por consiguiente, urdié una serie de artimafias para
deshacerse de los discipulos pero, gracias a la ayuda divina, siempre salieron ilesos.
En una de las emboscadas, la reina Lupa, envid a los discipulos a un monticulo ha-
ciéndoles creer que alli encontrarian una manada de bueyes mansos que les podrian
servir para transportar el material para el nuevo templo. No obstante, ala hora dela
verdad, los bueyes eran salvajes e intentaron atacar a los discipulos pero, al hacerles
el sefial de la cruz, se convirtieron en unos animales absolutamente mansos que
pudieron conducir hasta el palacio dela reina. Una vez llegaron, la reina Lupa, admi-
rada por qué los discipulos siempre habian salido victoriosos de sus artimanias, deci-
dié convertirse al cristianismo y cederles su propio palacio para construir el templo
a san Jaime. Por consiguiente, es evidente que esta escena hace alusién precisamente
a esta historia, aunque en la composiciéon no aparezca una reina Lupa tan inconfun-
dible como la que encontramos en el retablo de Vallespinosa o en el de la Granadella.

Por otra parte, en esta escena encontramos un personaje interesante desde el
punto de vista iconografico. Se trata de una figura totalmente vestida de negro, con
la cabeza velada, que parece dialogar con el discipulo de Santiago que sefiala en
direccion al nuevo templo. Este personaje tradicionalmente se ha identificado como
un discipulo mds pero, ciertamente, su indumentaria es muy particular y se aleja ra-
dicalmente de las vestimentas de los discipulos representados en la escena anterior.
Se hace dificil determinar si nos encontramos ante una figura masculina o femeni-
naya que, si bien su tocado nos recuerda al que llevan las doncellas en determinadas
representaciones, por ejemplo en el retablo de Sant Esteve de Gualter, obra de Jaume
Serra, su color negro se aleja, y mucho, de estas doncellas que, con su velo blanco,
aluden a la pureza y la virginidad. Ademas, el mismo retablo de Jaume Serra nos
sirve para ver que los judios se representaban vestidos con colores oscuros, con una
carga negativa, y tienen la cabeza cubierta con una capucha. Por consiguiente, nos
encontramos ante una figura con un tocado muy similar al de los judios representa-
dos en las pinturas murales de la Catedral de Tarragona dedicadas a santa Helena®.

42 Estaleyenda, como deciamos al empezar este articulo, fue extraida de la historia de Los siete barones apostdlicos
y pronto paso a formar parte de la historia jacobea. De modo que la encontramos recogida con gran detalle en
el Cédice Calixtino, dentro del apartado dedicado a la translacién de las reliquias del santo Apdstol. MoraLEjo,
A.; Torees, C,; Feo, J. (trad.), Liber..., 1951, p. 387.

43 En este conjunto mural la identificacion del personaje con un judio se subrayo no solo con la indumentaria y
los rasgos fisiondmicos, sino que ademds se le afiadié una inscripcion y una rodela sobre el pecho que no deja
lugar a dudas de sus creencias religiosas. En el articulo de BaTLLE, P. “Las pinturas goticas de la Catedral de
Tarragona”, Boletin Arqueoldgico, LIl (1952), pp. 197-218; podemos ver una imagen excelente de este personaje.
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Esta indumentaria préxima a los judios, podria significar que nos encontramos
ante un personaje pagano, que no sigue los designios de Dios, algo que, por otro
lado, parece contradecirse con el nimbo que ostenta. Todo ello implica que este sea
un personaje muy ambiguo, tan ambiguo como la reina Lupa. Una matrona pagana
que, en un primer momento se oporne a permitir que sus tierras acojan los restos de
san Jaime pero que no se atreve a imponer su voluntad y mas tarde, admirada por los
milagros realizados por el santo apdstol, no solo cede su palacio, para convertirlo en
un templo para los sagrados restos, sino que también se convierte al cristianismo.
Por lo tanto, podriamos estar ante una peculiar representacién de la reina Lupa,
siguiendo una iconografia muy alejada de la que podemos ver en el retablo de Valle-
spinosa o la Granadella, donde la reina esta representada como tal, con su corona,
sus ricas vestiduras y su trono. Quizas el nimbo es una simple contaminacién de los
santos varones o quizds se ha querido subrayar el caricter ambiguo de la reina mien-
tras que en las obras posteriores se pone el énfasis en su cargo.

Esta escena cierra el ciclo de la translacion de este retablo para dejar paso a una
secuencia de milagros post mortem. El primer de los milagros es aquel que conocemos
como “el colgado descolgado” tema que también encontramos representado en el
ciclo mural de la Seu d’Urgell. Este no es un milagro exclusivo de Santiago sino que
también se atribuye a la Virgen, a santo Domingo de la Calzada o a san Antonio
Abad. Segtin se explica en el Libro II del Codice Calixtino, unos peregrinos alemanes,
que eran padre e hijo, fueron victimas de la codicia de un hostalero de Toulouse**.
Este queria hacerse con todos sus bienes asi que coloc6 una copa en la escarcela del
hijo y cuando los peregrinos abandonaron el hostal los acusé de robo. Consecuen-
temente, cuando las autoridades encontraron la copa de plata entre las cosas del
joven peregrino este fue condenado a morir en la horca. Su padre, sin poder hacer
nada por impedirlo, continué su viaje hasta Compostela y de regreso a casa paso
a visitar el lugar donde habian colgado a su hijo. Entonces descubrié que, durante
todo aquel tiempo, Santiago se habia apiadado del joven y le habia sostenido por las
piernas, evitando que muriese ahogado. Como era de esperar, el padre dio a conocer
los hechos a las autoridades pertinentes que, al ver el prodigio, reconocieron su error
y condenaron al hostalero por haber acusado falsamente a los peregrinos.

Es evidente que la historia narrada en el Codice Calixtinoy la representada en este
retablo es la misma, aunque hay una diferencia importante. En el cédice, constan-
temente se habla de un hostalero y en cambio, en el retablo, se ha representado una
mujer. Es una variante que debemos tener muy en cuenta ya que puede responder a
la contaminacién de otra fuente escrita, como por ejemplo la relatada en la vida de
santo Domingo de la Calzada, donde se explica una historia muy similar. En este
caso, los peregrinos son un matrimonio con su hijo, del que se enamoré una de las
sirvientas del hostal donde se alojaban. El joven reusé las insinuaciones de la chica

44 MoraLgjo, A; Torres ,C. y Feo, ). (trad.), Liber..., 1951, p. 347.
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que, por despecho, le acusa de robo. Evidentemente, la suerte del chico fue la misma
que la narrada anteriormente pero, en este caso, no es Santiago quien le salva sino
santo Domingo de la Calzada®.

Curiosamente en la tradicién oral catalana parece que se produce la fusién de
ambas historias dando lugar a la escena aqui representada. Segtin recogié Aureli
Capmany en su Cangoner, existia una cancién catalana que decia*’:

N'era un pare y una mare N agafa una tassa d’or
y un fill quells dos tenian ab que’l seu oncle bevia
feren una prometenca la fica dintre’l sarro

d Sant Jaume de Galicia mentre’l peregri dormia.
danarbi gayato en md Quan es hora de dinar
y rosaris d la cinta. la tassa d’or no hi havia,
Quan ne son un poquet lluny, quan es hora de sopar
un poquet lluny de la vila la tassa d’or no’s tenia.
ja wencontren un hostal sQué s’es fet la tassa d’or
que hi bavia una fadrina. Que’l senyor oncle bevia?
La fadrina del bostal la fadrina del hostal
diuhen que w'era atrevida. diu que’l fadri la tenia
Diu la fadrina al romeu: —Si jo tinc la tassa d’or
—Dom un bes per cortesia.— que’m penjin al mateix dia—.
—No ho mana la lley de Deu, Li registran lo sarro,
ni Sant Jaume de Galicia.— la tassa d’or bi bavia.
La fadrina del hostal La justicia rigorosa
va dir que se’n venjaria. lo va penjd’ al mateix dia

Una historia que también encontramos recogida en Lo Libre de les dones é de congells
de Jaume Roig (11478)*. En este caso los hechos se sittian en la villa de la Calzada
pero quien realiza el milagro es Santiago. Asi pues, a juzgar por la iconografia de
este retablo es ficil pensar que esta variante de la historia ya existia como minimo

un siglo antes.

45  SALVADOR, ). bEL. Compendio de la vida y milagros de santo Domingo de la Calzada con su novena, Madrid, 1843,
p. 81. Disponible en linea <http://books.google.es/books?id=mBfiBgVOK6wC&printsec=frontcover&dg=Com
pendio+de+la+vida+y+milagros+de+santo+Domingo+de+la+Calzada+con+su+novena&hl=es&sa=X&ei=kggb
UrzwAY607Abzul CgCA&ved=0CEMQBAEWAQ#v=0nepage&q=Compendio%20de%20la%20vida%20y%20
milagros%20de%20santo%20Domingo%20de%20la%20Calzada%20con%20su%20novena&f=false> [con-
sultado agosto 26, 2013].

46 Capmany, A. Cangoner Popular, Barcelona, 2011, s. p. El conocimiento de esta cancién me vino dado por el arti-
culo de: VAzQuez, A. “Variacions sobre el miracle d’«El penjat despenjat» a la tradicié compostel-lana de Galicia
i Catalunya”, El Cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i
Lleida els dies 16, 17 i 18 d’Octubre del 2003, Montserrat, 2007, pp. 525-533.

47 Roig, J. Lo Libre de les dones ¢ de congells, Valencia, 1735, p. 61. Disponible en linea <http://books.google.es/
books?id=1_JFAAAACcAA|&printsec=frontcover&dq=jaume+roig&hl=ca&sa=X&ei=tAAbUujn]oivzAa7r4HQBg&
ved=0CFkQ6AEwWBw#v=onepage&q=jaume&f=false> [consultado agosto 26, 2013].
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Volviendo al campo pictérico, la escena comentada tenfa como minimo un pre-
cedente anterior, es evidente que debieron ser muchos més pero, hasta el momento,
solo hemos conservado aquel que formaba parte de la decoracién mural de la absi-
diola norte de la Catedral de la Seu d’Urgell, hoy conservada en el Museo Diocesano
de esta poblacién. Estas pinturas murales, fechadas de fines del siglo XIII, durante
afios se considerd que formaban parte de un ciclo mural dedicado a san Ermengol
hasta que, a fines del siglo XX, la Dra. Anna Orriols puso de manifiesto que en rea-
lidad nos halldbamos ante una composicién en dos registros, el superior dedicado
a san Ermengol y el inferior a Santiago*®. Desgraciadamente, este ciclo se ha con-
servado de forma muy fragmentaria y, por consiguiente, es dificil llegar a grandes
conclusiones desde el punto de vista iconografico. Aun asi, no hay duda que una de
las escenas también representaba el milagro del “colgado descolgado”.

En el retablo de Sant Jaume de Frontanya encontramos un par mds de milagros
relatados en el Codice Calixtino. El primer de estos milagros fue protagonizado por
Bruno de Vezelay el 1139 y el siguiente que encontramos representado fue la histo-
ria de un caballero de Lorena®. Segtn el Codice Calixtino, Bruno de Vezelay era un
peregrino originario de esta ciudad francesa que cuando se encontraba camino de
Compostela se le acabaron los recursos econémicos y la iinica forma de continuar la
peregrinacion era a través de donaciones. Pero a Bruno de Vezelay le daba mucha ver-
giienza pedir limosna asi que decidié pasar hambre antes que pedir caridad. Cuan-
do ya habia pasado unos dias sin comer, se senté bajo un arbol para descansary se
quedo dormido. Entonces, san Jaime, viendo su sufrimiento se apiado de él y le dio
un pan milagroso, que, por mas que comia, al dia siguiente cuando se despertaba
volvia a estar entero y gracias a este pan pudo terminar su peregrinaje.

Una vez mads, el mismo milagro aparece en el ciclo mural de la Seu d’Urgell pero,
como sucedia en el caso del “colgado descolgado”, la escena se ha conservado de forma
fragmentaria y el inico elemento que nos permite identificar este tema es, precisamen-
te, la figura de Santiago descendiendo de la Gloria para dejar el pan milagroso al lado
del peregrino. En este caso, el orden de los milagros es invertido, respeto la organiza-
cién del retablo, pero es digno de destacar que los milagros de ambas obras son bas-
tante similares, ya no solo desde el punto de vista temdtico sino también compositivo.

Finalmente, el ciclo del bergadan se cierra con la historia de unos caballeros de
Lorena que decidieron hacer juntos la peregrinacién a Compostela. Antes de salir se
prometieron fidelidad, jurando que no se abandonarian pasase lo que pasase pero,
cuando ya se encontraban lejos de casa, uno de ellos enfermo gravemente y, al ver

48 Orriots, A. “Hagiographie et art roman en Catalogne”, Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa. Actes des XXIX
Journées romanes de Cuxa. Le culte des saints a I'époque preromane et romane (7-19 juliet 1997), XXIX (1998),
pp.121-142 y OrrioLs, A. “Un cicle de sant Jaume i sant Ermengol a la catedral de la Seu d'Urgell”, El cami de
Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16,17 118
d’Octubre del 2003, Montserrat, 2007, pp. 409-417.

49 Véase: MoraLgjo, A; Torres, C. y Feo, J. (trad.), Liber..., 1951, p. 589 y 344, respectivamente.
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que no ofrecia signos de mejora, sus compaiieros decidieron abandonarlo. Solo uno
de ellos quedd a su lado haciendo honor al voto de fidelidad que se habian hecho.
Hacia el atardecer, el enfermo murid y su compaiiero empezd a temer porqué se en-
contraba en medio de la nada acompanado de un difunto. Entonces se encomendé a
Santiago que se le aparecié montado en un caballo, los cargd y en una sola noche lle-
v6 los dos peregrinos hasta Compostela, premiando asi la fidelidad entre caballeros.

El retablo de Sant Jauwme de Vallespinosa vy el desaparecido retablo de Santa
Anay San Jaime de la Granadella: la leyenda del mago Hermogenes, martirio
y translacion de san Jaime.

En los retablos que comentaremos a continuacion, veremos algunas escenas ya men-
cionadas pero es importante dedicarles un nuevo apartado porqué, en estos ciclos, se
les afniade la historia del mago Hermdgenes que hasta el momento no habia apareci-
do. Unaleyenda que, segtin Marisa Melero, habria podido ilustrar el registro desapa-
recido del retablo de Sant Jaume de Frontanya®®. Por lo tanto, el retablo de San Jaime
de Vallespinosa y el de Santa Ana y San Jaime de la Granadella que comentaremos
en este apartado, no debieron ser los primeros ciclos que representasen esta historia
pero silos mds antiguos conservados en Catalufa®’.

Ambos conjuntos datan de principios del siglo XV y muestran una evolucién
compositiva clara respecto a los retablos comentados anteriormente. Se trata de
unas obras que tienden a la verticalidad del gético formadas por una tabla central,
con la figura de los santos titulares, flanqueada por dos calles centrales, con escenas
delavida, pasiény translacion®’. La zona central del conjunto de la Garriga es rema-
tado por la pasién de Cristo mientras que en el retablo de Vallespinosa las calles son
culminadas por la Anunciacién, la Crucifixion y la Natividad.

En el retablo de la Granadella la figura de san Jaime comparte la tabla central con
la de santa Ana. Ambos aparecen de pie sobre un fondo neutro solamente decorado
por un muro de cardcter italianizante. San Jaime lleva los atributos propios de los pe-
regrinos (sombrero de ala ancha con vieira, escarcela y bordén) y con la mano derecha
sostiene una bolsa que se utilizaba para proteger y trasladar los libros, alusién a su

50 MELEro, M. La pintura sobre tabla..., 2005, pp. 136-146.

51 La obra procedente de la Garriga se atribuye al controvertido maestro Jaume Ferrer, que trabajo en la zona
de Lleida durante la primera mitad del siglo XV. Este retablo se encontraba en una de las capillas de la iglesia
parroquial de esta villa pero lamentablemente fue destruida durante la Guerra Civil. Por otro lado, el retablo de
Vallespinosa es obra de Joan Mates, pintor barcelonés originario de Vilafranca del Penedés y se conserva en
el Museo Diocesano de Tarragona. Ambos retablos fueron publicados por Aicotea, S.y Gupioy, ). La Pintura...,
1986; pero para profundizar en la vida y obra de sus autores, ver: Acoy, R. “El taller de Pere Teixidor i I'inici de
I'internacional a Lleida” en ALcoy, R. (dir), Lart gotic a Catalunya. Pintura I1. El corrent internacional, Barcelona,
2005, pp. 134-144; y VERRIE, F-P. “Joan Mates” en ALcov, R. (dir), Lart gotic a Catalunya. Pintura I1. El corrent
internacional, Barcelona, 2005, pp. 89-102.

52 En el caso leridano la historia de Santiago se limita a la calle de la derecha mientras que en la obra tarraconense
se extiende a lo largo de las dos calles laterales, inicidndose en el registro superior de la izquierda.
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caracter predicador. Por otro lado, la figura central de Vallespinosa estd sentada en un
gran trono italianizante con los mismos atributos que encontramos en la Granadella.

En ambas obras la historia del mago Hermégenes, que inicia la pasién de Santia-
go recogida en el primer libro del Codice Calixtino, fue el momento escogido para ini-
ciar el ciclo jacobeo; mientras que los bueyes de la reina Lupa, fue la historia escogida
para cerrarlo®. La leyenda del mago Hermdgenes explica que este invocd a los demo-
nios para que le trajesen a su antiguo discipulo Fileto, que le habia abandonado para
seguir al apéstol. Pero cuando los demonios se aparecieron a Santiago fueron inca-
paces de realizar su encargo y, fue entonces cuando, el santo apdstol les pidié que le
trajeran a Hermodgenes. Después de haber conocido la ira de los demonios, cuando el
mago fue liberado por Fileto, tuvo miedo de irse solo y pidié a Santiago algo que le
sirviera de proteccién. Es entonces cuando el santo apéstol le entregd su bordény, a
raiz de estos hechos, Hermdgenes se convirtié al cristianismo y como muestra de su
conversién decidié quemar todos sus libros.

Se trata de una historia que, por un lado, nos evoca al enfrentamiento entre Simén
el Mago y san Pedro, en tanto que los demonios, que en un primer momento se ponen
al servicio del Mago, finalmente sucumben a las ordenes de los apdstoles y hacen caer en
el descredito a aquellos que les habian convocado. Y por el otro, nos recuerda el ritual
de iniciacién de los peregrinos, que hemos comentado al inicio de este trabajo, en el que
el obispo les entrega el bordén y la escarcela al mismo tiempo que les concedia una ben-
dicién para protegerlos de los peligros que pudiesen encontrar a lo largo del camino.

La escena del mago Hermodgenes es seguida de la decapitacion de Santiago y Jo-
sias yla translacién del cuerpo del santo apdstol. Josias, segin el Cddice Calixtino, fue
quien entregd al apdstol a Herodes y por consiguiente quien le condené a muerte
pero mientras san Jaime era conducido hacia su martirio, encontraron un paralitico
que el santo apdstol sano milagrosamente®. Esta accidén provoca la conversién al
cristianismo de Josias que en el illtimo momento fue decapitado allado de Santiago.
Por lo que se refiere a la translacién de las reliquias, en el caso de Vallespinosa, pode-
mos ver una escena que alude a la travesia por mar; mientras que los dos conjuntos
se cierran con la historia de los bueyes de la reina Lupa.

Por consiguiente, estos dos retablos nos aportan un nuevo tema iconografico que
no puede faltar en las grandes hagiografias, la conversién de los infieles. Ejemplos
como el de Hermodgenes o Josias segtin el mismo Cddice Calixtino, sirven para recordar
a los infieles que atin que hayan atentado contra los cristianos pueden conseguir la
salvacién si se convierten al cristianismo y aceptan los preceptos de Cristo®*.

53 Teniendo en cuenta que en el apartado anterior ya hemos comentado la leyenda de la reina Lupa, en este caso
no profundizaremos en él'y concentraremos nuestra atencion en la historia del mago Hermdgenes que hasta
ahora no hemos visto. Una historia que se encuentra recogida en: MoraLgjo, A.; Torres, C. y Feo, |. (trad.),
Liber..., 1951, p. 123.

54 Moratgjo, A.; Torees, C.y Feo, J. (trad.), Liber..., 1951, p. 129.

55 MoraLgjo, A.; Torees, C. y Feo, J. (trad.), Liber..., 1951, p. 99.
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El retablo de San Jaime de Vallespinosa. © Museo Diocesano de Tarragona.
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Conclusion, la evolucion en el mensaje de los ciclos jacobeos

Alo largo de este trabajo hemos podido ver como los ciclos jacobeos se basan e ins-
piran en las principales fuentes literarias que difundieron la vida, obra y milagros
del santo apdstol. Como ya hemos dicho, esta fuentes disfrutan de una gran repercu-
sién, fueron ampliamente conocidas en todo el occidente cristiano y muy especial-
mente en la Peninsula Ibérica.

Los ciclos iconograficos, como las fuentes escritas y las predicas de los sacerdotes
jugaron un papel crucial en la difusién y consolidacién del culto compostelano a
Santiago. Esta somera vision, sobre los ciclos jacobeos mas antiguos conservados
en Cataluiia, nos permite intuir un cambio en el mensaje que querian ofrecer sus
incondgrafos. El siglo XII es el momento de consolidacién del culto jacobeo, asi lo
indica su literatura y los ciclos iconograficos, como el de la Seu Vella de Lérida, el
de la Colegiata de Tudela o el timpano de Greixo. Unas composiciones que ponen el
énfasis en el traslado de las reliquias, en los hechos que explican por qué el cuerpo
de Santiago no se conservaba en Tierra Santa junto con su cabeza. Parece claro que
se trata de una campafia que pretende difundir el culto del santo apéstol y sobreto-
do recordarnos que sus reliquias se encuentran en Compostela donde llegaron por
voluntad divina. Se queria borrar toda duda que pudiese existir alrededor de las
reliquias encontradas en Iria Flavia y a la vez promocionar su culto.

Evidentemente, a lo largo del siglo XIII, continta la consolidacién de esta de-
vocién que se encuentra plenamente consolidada en el siglo siguiente. Durante el
siglo XIV ya no habia duda que las reliquias conservadas en Compostela eran las de
Santiago y por consiguiente ya no era necesario insistir en su translacién. Ahora, un
momento en que el culto alos santos y el conocimiento de sus vidas estaban en auge,
lo mas importante era difundir su vida y milagros, los hechos que justificaban su
canonizacién y que le hacfan merecedor no solo de culto sino de una peregrinacion.
Nuevos ciclos como el de Sant Jaume de Frontanya o el de la Seu d’Urgell nos evocan
a los favores que recibieron sus peregrinos, la proteccién que Santiago ofrecia a sus
devotos. Al mismo tiempo que, escenas como las del mago Hermdgenes o la de la
reina Lupa, representadas en los retablos de Vallespinosa y las Jonqueras, nos recuer-
dan que la conversién era posible y que gracias a ella los infieles podrian conseguir el
perdén y la gracia cristianos, unas ideas fundamentales en este periodo.

Asi pues, el culto a Santiago, alo largo del siglo XTI, XII, XIIT y XIV, podriamos de-
cir que nace, crece y se consolida y algo similar sucede con su iconografia que cambia
igual que lo hace la sociedad y la devocion.
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